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Orquesta Sinfonica de Navarra TEMPORADA 21
Nafarroako Orkestra Sinfonikoa

Concierto de abono /o8
Martxoak 25-26 Marzo, 19:30h/ean—Pamplona/Irufia

Programa

Laclemenza di Tito K.621, obertura Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791)

Sinfonian. 101 en Re mayor ‘El reloj’ Franz Joseph Haydn
(1732-1809)

1. Adagio — Presto
II. Andante
II1. Menuet: Allegretto
1V. Vivace

Sinfonia n. 1 en Si bemol mayor op. 38 ‘Primavera’ Robert Schumann
(1810-1856)

1. Andante un poco maestoso; Allegro molto vivace
II. Larghetto
III. Scherzo: Molto vivace
IV. Allegro animato e grazioso

Georg Mark
DIRECTOR/ZUZENDARIA

® Duracion aproximada: 70 min.
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NOTAS
AL PROCRAMA

TEXTO
Mar Garcia

N LOS ULTIMOS meses de
su vida, Wolfgang Ama-
deus Mozart (1756-1791)
abordd grandes obras, muy
diferentes unas de otras, en
un esfuerzo sobrehumano,
mostrando al mundo su increible talento
creativo y su capacidad de trabajo. Ya en-
fermo, se enfrentd a dos dperas, La flauta
mdgica y La clemenza di Tito, una Misa de ré-
quiem, que no pudo terminar, y el maravi-
loso Concierto para clarinete. Mirando ya al
Romanticismo, anticipando el auge que
disfrutard la dpera seria durante la nueva
etapa artistica del siglo que en tan solo
diez aflos ibaa comenzar, Mozart compu-
sosuultima gran obra teatral, La clemenza
di Tito, creada para celebrar la coronacion
de Leopoldo IT de Habsburgo, hermano
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dela reina Maria Antonieta, como rey de
Bohemia.Ladperafueestrenadaen Praga
el 6 deseptiembre de 1791, pero no recibio
el éxito esperado.

La ocasion merecia un tema grandioso,
alejado de la vida cotidiana y de las in-
quietudes humanas de cada dia, de cada
vida, de los temas en los que se sumergio
Mozart con genialidad en sus dperas pre-
cedentes. Ellibreto de C. Mazzola fueuna
adaptacion a un texto de Pietro Metas-
tasio que trataba al emperador romano
Tito como un gobernante virtuoso cuya
clemencia y generosidad triunfaba sobre
latraicion. Se trataba el tema del poder en
un momento que la Revolucion Francesa
avanzaba imparable hacia un nuevo con-
cepto de las monarquias, hacia un nuevo
orden politico y social. Mozart consiguio
en esta ultima dpera, seria y austera, que
musicay texto se unieran intimamente en
un momento en que era necesario adap-
tar los ideales de 1a Revolucion, Libertad,
Igualdady Fraternidad,alaautoridad del
nuevo monarca bohemio y emperador de
Austria, Leopoldo II.

Como habia sucedido en otras ocasio-
nes, Mozart dejé para el final de todo el
procesola composicion dela obertura. En
este caso, la partitura se adapta al cardc-
ter general, serio y solemne, de 1a dpera,
paraimpresionar a la corte en un aconte-
cimiento como la coronacion del rey, con
una marcha inicial. Elegante, siempre,
Mozart; con la bellisima aparicion del
clarinete en didlogo constante con el resto
dela seccidon de vientos y con las cuerdas.
Como escribid B. Paumgartner, esta pagi-
naorquestal “conserva el cardcter objetivo
ysolemne delasinfoniaoperisticaitaliana
enlaformadepuradayennoblecidadelas
ultimas paginas mozartianas”.



Si Mozart acepto escribir La clemenza di
Tito, fue en parte porque el primer com-
positor al que se le ofrecid el encargo, An-
tonio Salieri, estaba demasiado ocupado
en sus obligaciones de la Corte vienesa.
Su colaborador mads cercano, su asistente
Joseph Weigl, se encontraba preparando
unas fiestas en la corte del nuevo principe
de Esterhdzy, quien habia dado permisoa
Joseph Haydn (1732-1809) para que vola-
se, por fin, haciala libertad que le ofrecia
uninteresantisimo contratoen Londres. Y
Haydn se encontraba en la capital inglesa
presentandola primera tanda de sinfonias
que el empresario Salomon le encargd y
que son conocidas como Sinfonias Londres.
El fallecimiento de Mozart sorprendid a
su gran amigo Haydn en Londres, en la
preparacion de su Sinfonian®93.“No podia
creer que la Providencia debiese llamar
tan rapido a un hombre irremplazable
por el mundo venidero”, escribid a Mi-
chael Puchberg, amigo y hermano mason,
y prometié a Constanza encargarse de
la educaciéon musical del hijo de Mozart
unos afios después.

Las primeras temporadas de los con-
ciertos organizados por el musico y em-
presario alemdn Johann Peter Salomon
fueron muy exitosas para Haydn. Asi que
el compositor austriaco aceptd completar
el ciclo sinfénico con seis sinfonias mds,
las dltimas de su vasto catdlogo. Llegd
por segunda vez a Londres en febrero de
1794, en compaiiia de su copista Johann
Elssler, con varias sinfonias terminadas
y gran parte de la partitura de una de las
mas célebres, 1a 7°101 también conocida
con el titulo de El reloj, que se estrend el 3
de marzo de ese afio. Desde ese momento,
esta sinfonia ha gozado de gran éxito en-
tre el publico de todo el mundo.

La Sinfonia n°101 comienza con una
lenta introduccion en tono menor y de
caracter misterioso que da pasoaun alegre
Presto de brillante construccion temdtica
y amplias dimensiones. El movimiento
que inspiro el titulo de El reloj a esta sin-
fonia es el Andante, con el maravilloso tic
tac de fagotes, contrabajos y violonchelos,
y la sutileza violines y flautas, que ojala
siempre pasara el tiempo con tanta pla-
cidez y elegancia. Con su forma, entre
ronddy variacion, este Andante posee una
gracia extraordinaria, con su incursion en
el tono menor, algo dramdtica, sin que el
reloj se pare, y su regreso al tema princi-
pal. Parece que se puso el titulo en cuando
se edito la partitura en Viena, en 1798, en
una transcripcion para el piano. Extenso
es también el Minueto, con sus timbales,
sus trompas, sus expresivos acentos y el
tono popular de su instrumentacion; con
él podemos disfrutar del agudo sentido
del humor que tenia Haydn. Y no podia
ser de otra manera, un brillante final, con
sus contrapuntosy sus desarrollos, con sus
juegos de texturas, entre la sencillez y 1a
complejidad, que nos avisan de l1a culmi-
nacion delasinfonia cldsica.

Con laimagen de Beethoven en el ho-
rizonte, los compositores alemanes de la
primera mitad del siglo XIX, no perdieron
devistala graciayla estructura formal de
las sinfonias cldsicas de sus predecesores,
Haydn y Mozart. Ahi se sitian Schuberty
Mendelssohn, respetuosos con la tradi-
cién musical y al mismo tiempo, inmer-
sos ya al infinito universo sentimental y
melddico del Romanticismo. Fue Robert
Schumann (1810-1856) el compositor ro-
madntico por excelencia, quien vivié con
intensidad momentos de felicidad y de
dolor, sufrid la incomprension pero dis-
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fruto del amor, expresoé sus alegrias y sus
temores a través de su particular poética
musical y trasladé al mundo sus profun-
daseinteresantesideas acercadelamusica
desu tiempo.Robert Schumann asumidla
importancia de utilizar las formas cldsicas
adaptindolas al lenguaje romdntico, a la
construccion de sus melodias, confiriendo
unidad del discurso musical alolargo de
toda la obra. Prepard asi el camino para
su gran amigo Johannes Brahms, con su
enorme respeto ala obra delos cldsicos y
de Beethoven.

Schumann abordd, no sin ciertos te-
mores pero animado por su esposa Clara,
la composicidon de su primera sinfonia a
principios de 1841 después de haber dedi-
cado pricticamente todo su tiempoy ener-
gia como compositor al piano. El estreno
tuvolugar enla Gewandhaus de Leipzig el
31 de marzo de 1841, con Mendelssohn di-
rigiendola orquesta,y el éxito fue grande.
Aunque se ha cuestionado en ocasiones la
capacidad de Schumann como orquesta-
dor en sus sinfonias, hay que sefialar que
esta primera sinfonia contiene numero-
sos momentos de originalidad timbrica
y contrastes de color entre instrumentos
deviento, metal y madera, y los de cuerda.

En cuanto al titulo de la Sinfonia, el
propio Schumann escogiod Primavera, en
alusion a un poema de Adolf Bottiger,
poetadeLeipzig. Asi que, en un principio,
escribid al comienzo de cada movimiento
un verso del poema o un titulo evocador.
Al comienzo del primer movimiento, es-
cribid el verso que dice “En el valle florece
la primavera”y en la introduccion lenta,
precisamente, se puede seguir el ritmo de
recitado del verso. El Larghetto, de hondo
lirismo y melodia romdntica evocado-
ra, fue titulado originalmente como La
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Noche. El Scherzo que continuda recibio
el titulo de “Alegres divertimentos” y el
movimiento final, “En plena primavera”.
Sin embargo, parece que Schumann se
arrepintio después y suprimio los titulos
para evitar que los criticos asociaran su
estilo a la corriente de musica programa-
tica que seguian Berlioz y muy pronto ya,
Franz Liszt. Sumusica debia ser abstracta,
sin asociaciones extramusicales, poesia
construida con temas, armonias, ritmos
y texturas, anunciando ya a Brahms, su
amigoy protegido.



PROCRAMARI
BURUZKO
OHARRAK

TESTUA
Mar Garcia

ERE BIZITZAKO azken

hilabeteetan, Wolfgang

Amadeus Mozartek

(1756-1791) lan handiei

heldu zien, elkarrengan-

dik oso ezberdinak, seku-
lako ahaleginean. Ederki erakutsi zion
munduari sormenerako zuen talentu
izugarria, bai eta lanerako gaitasuna ere.
Gaixorik jada, hainbat lan ontzeari ekin
zion, hala nola bi opera, Txirula magikoa
eta La clemenza di Tito, Requiem meza bat
(bukatzerik izan ez zuena), eta Klarinete-
rako kontzertu zoragarria.Jada Erromanti-
zismoaribegira, eta opera serioak, handik
hamar urtera, mende hartako aro artisti-
ko berrianizanen zuen gorakada aurrera-
tuta, Mozartek bere azken antzerki-lan
handia konposatu zuen, La clemenza di
Tito, Habsburgoko Leopoldo II.aren ko-

roapena ospatzeko ondua, Bohemiako
errege egin izanaren karira. Opera hura
Pragan estreinatu zen, 1791ko irailaren
6an, baina ez zuen uste bezalako arrakas-
tarik izan.

Koroapen hark gai handientsua me-
rezi zuen, eguneroko bizitzatik eta giza
kezketatik urrun, Mozartek bere aurreko
operetan bikaintasunez landutako gaie-
tatik urrun. C. Mazzolaren libretoa Pietro
Metastasioren testu baten egokitzapena
izan zen. Testu hartan, Tito erromatar
enperadorea agintari bertutetsua zen, eta
haren errukitasuna eta eskuzabaltasuna
traizioari nagusitu zitzaizkion. Gaia, be-
raz,botereaizan zen, noiz eta Frantziako
Iraultza tinko zihoanean monarkien gai-
neko kontzeptu berri baterantz, bai eta
ordena politiko eta sozial berri baterantz
ere.Azken opera horiserioa etasoilaizan
zen, eta Mozartek muin-muinean lotu zi-
tuen musika eta testua. Une hartan, izan
ere, beharrezkoa izan zen Iraultzaren
idealak (Askatasuna, Berdintasuna eta
Senidetasuna) Leopoldo II.aren agintera
egokitzea, Bohemiako errege berria eta
Austriako enperadorea baitzen.

Beste zenbaitetan gertatu bezala, Mo-
zartek oberturaren konposizioa utzi zuen
prozesu osoaren bukaerarako. Kasu ho-
rretan, partitura operaren izaera orokor,
serio eta solemne hartara egokitu zen,
gortea hasierako martxa batekin hun-
kitzeko, erregearen koroapena baliatuta.
Mozart, beti dotore; klarinetearen ager-
pena eder-ederra baita, solasean eten-
gabe gainerako haize-instrumentuekin
eta hariekin. B. Paumgartnerrek idatzi
bezala, orkestrako pasarte horrek “ope-
ra-sinfonia italiarraren izaera objektibo
etasolemnea dakar, Mozarten azken lanei
darien molde zainduan eta goretsian”.
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Hein batean arrazoi batengatik onartu
zuen Mozartek La clemenza di Tito idaztea,
hots, enkargua jasotako lehen konposito-
rea, Antonio Salieri, lanez gainezka zebi-
lelako Vienako Gortean zituen eginkizu-
netan. Mozarten hurbileneko laguntzaile
Joseph Weigl jai batzuk ari zen prestat-
zen Esterhdzy etxeko printze berriaren
gortean. Printzeak, azkenean, baimena
emana zion Joseph Haydni (1732-1809)
hegan egin zezan Londresko kontratu
arras interesgarri batek eskaintzen zion
askatasunerantz. Eta Haydn hiri hartan
zegoen, Salomon enpresaburuak enkar-
gatutako sinfonien lehen sorta aurkez-
teko. Londres Sinfoniak deritze. Hortaz,
Mozarten heriotza gertatzean, haren
adiskide Haydn Londresen ari zen bere
93.sinfonia prestatzen. “Ezin nuen si-
netsi Probidentziak hain agudo deitzea
etorkizuneko munduak ordezkatu ez
zezakeen gizona” idatzi zion Michael Pu-
chberglagun eta anaia masoiari. Bestalde,
Constanzari hitz eman zion Mozarten se-
mearen musika-hezkuntzaz arduratuko
zela, handik urte batzuetara.

Johann Peter Salomon musikari eta
enpresaburu alemanak antolatutako
kontzertuen lehen denboraldiak oso
arrakastatsuak izan ziren Haydnentzat.
Konpositore austriarrak, beraz, sinfo-
nia-zikloa sei sinfonia gehiagorekin osat-
zea onartu zuen, azkenak bere katalogo
zabalean. 1794ko otsailean iritsi zen bi-
garren aldiz Londresera, Johann Elss-
ler bere kopistak lagundurik, kolkoan
hainbat sinfonia bukaturik eta sinfo-
nia ospetsuenetako baten partituraren
zatirik handiena ere ondurik, hots, 101.
sinfonia, Erlojua esaten zaiona, urte har-
tako martxoaren 3an estreinakoz emana.
Unehartatik aitzina, lan horrek sekulako
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arrakasta izan du mundu zabaleko ent-
zuleen artean.

101. sinfonia sarrera geldo batekin has-
ten da tonu minorrean eta tankera mis-
teriotsua du. Gaia bikain eraikia duen
Presto alai bat jarraikitzen zaio, diment-
sioetan zabala. Sinfoniari Erlojua izen-
buruaeman zion mugimendua Andantea
da, fagoten, kontrabaxuen eta biolontxe-
loen tik tak miragarriarekin, eta biolin
eta txirulen sotiltasunarekin; hobe bai,
denbora beti hain bare eta dotore iraga-
nen balitz. Rondoren eta bariazioaren
arteko forma duela, Andante horrek gra-
ziaaparta dauka, tonu minorrean sartuta,
zertxobait dramatikoa, erlojua gelditu
gabe, eta gai nagusira itzulita. Partitura
Vienan 1798an argitaratu bezain laster
jarriomen zitzaion izenburua, pianorako
transkripzio batean. Minueta ere zabala
da, eta hortxe ari dira tinbalak, tronpak,
azentu adierazkorrak eta instrumenta-
zioaren tonu herrikoia; Haydnen umore
sen zorrotza gozatzeko bidea ematen
digu. Eta ezin zen bestela izan, hau da,
amaiera bikaina da, bere kontrapuntu
eta garapenekin, ehundura-jokoekin,
aldi berean soila eta konplexua, Sinfonia
Klasikoaren goren unearen adierazgarri.

Beethovenen irudiazerumugan zutela,
XIX.mendearen lehen erdiko konposito-
re alemanek ez zituzten baztertu beren
aurrekoen (Haydn eta Mozart) sinfonia
klasikoetako egitura formala eta grazia.
Hortxe kokatuak daude Schubert eta
Mendelssohn, tradizio musikala erres-
petaturik eta, aldi berean, Erromanti-
zismoaren sentimenduen eta melodien
unibertso mugagabean murgildurik.
Konpositore erromantiko nagusia Ro-
bert Schumann (1810-1856) izan zen.
Une zoriontsuak eta mingarriak biziizan



zituen barren-barrenetik; ulertezinta-
suna pairatu baina amodioaz gozatu
zuen; barneko pozak eta beldurrak ederki
adierazi zituen bere poetika musikal be-
reziaren bidez, eta bere garaiko musikari
buruz zituen ideia interesgarri eta sako-
nak munduratu. Robert Schumannek
forma klasikoak erabiltzeko garrantzia
onartu eta hizkuntza erromantikora
egokitu zituen, bai eta bere melodien
eraikuntzara ere; finean, obra guztiari
diskurtso musikalaren batasuna eman
zion. Horrela, bidea ederki prestatu zion
Johannes Brahms lagun handiari, klasi-
koen eta Beethovenen lanarekiko erres-
petu handia agertuta.

Beldurrak beldur, baina emazte Clarak
hats emanik, Schumannek bere lehen
sinfonia konposatzeari heldu zion 1841.
urtearen hasieran, orduraarte bai denbo-
raz bai indarrez ia bete-betean pianorako
konposizioan jardun eta gero. Leipzigeko
Gewandhaus-en estreinatu zen, 1841eko
martxoaren 31n, Mendelssohn orkestra
zuzendari aritu zela. Handia izan zen
arrakasta. Zenbaitetan zalantzan jarri
bada ere Schumannek orkestratzaile gisa
zuen gaitasuna, esan behar da lehen sin-
foniaren une ugariri tinbrearen original-
tasuna dariela, eta halaber, ugariak dira
kolore kontrasteak; zehazki, haize, metal
eta zurezko instrumentuen, eta hari-ins-
trumentuan arteko kontrasteak.

Sinfoniaren izenburuari dagokionean,
Schumannek berak Udaberria hautatu
zuen, Adolf Bottiger Leipzigeko olerka-
riaren poema bat gogoan. Beraz, hasiera
batean, poemaren bertso bat idatzi zuen
mugimendu bakoitzaren hasieran edota
izenburu iradokitzaile bat. Lehen mugi-
menduaren hasieran, bertso hau idatzi
zuen: “Ibarrean loratu da udaberria” eta,

hain zuzen ere, sarrera geldoan, bertsoa
errezitatzeko erritmoarijarraikitzen ahal
zaio. Larghetto-ak lirismo sakona du eta
halako melodia erromantiko iradokit-
zailea. Hasieran, Gaua izenburua eman
zitzaion. Hari jarraikitzen zaion Scher-
zo-ak, berriz, “Dibertimendu alaiak”
izenburua hartu zuen, eta azken mugi-
menduak, “Udaberri betean”. Dena dela,
badirudi, gero, Schumann damutu zela
eta izenburuak kendu zituela, ez bait-
zuen nahi kritikariek estilo hori lotzerik
Berliozek —eta handik oso gutxira, Franz
Listek—jorratutako musika programati-
koaren ildoarekin. Bere musikak abstrak-
tua izan behar zuen, musikaz kanpoko
loturarik gabea; gaiekin, harmoniekin,
erritmoekin eta ehundurekin eraikitako
poesia, bere lagun eta begiko Brahmsen
moldeairagarrita.
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CEORG
MARK

DIRECTOR

ACIO EN Salzburgo. Estu-

did direccién de orquestay

violin en el Conservatorio

de Viena; también realizo

estudios de musicologia, fi-
losofia y psicologia en la Universidad de
Viena.

Ha trabajado con importantes orques-
tas de todo el mundo tales como la Filar-
monica de San Petersburgo, Orquesta del
Capitol de Toulouse, Filarmonica Real de
Flandes, Orquesta Filarmonica de Ber-
gen, Sinfonica de Trondheim, Orquesta
delaRadiode Oslo, Filarmdnica Eslovaca,
Sinfénica de la Radio de Praga, Orques-
ta Estatal de Rheinland-Pfalz, Orquesta
Sinfdnica Nacional de Lituania, Orquesta
Sinfénica de Graz, Orquestade Cimarade
Viena, Orquesta Yomiuri Nippon, Orques-
ta Filarmodnica de Nagano o la Orquesta
Juvenil Simén Bolivar de Venezuela,.

De 199122006, Georg Mark fue también
el primer directorinvitado dela Orquesta
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Sinfonica Chaikovski de Moscu. Solistas
como Julian Rachlin, Elisabeth Leonskaja,
Angelika Kirchschlager, Nikolaj Znajder,
Natalia Gutman, Till Fellner, Boris Bere-
zovsky, Franco Gulli y Nikolai Lugansky
han actuado bajo la direccién de Georg
Mark.

Junto a la musica rusa —con énfasis en
Chaikovsky y Shostakovich—1a obra de
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert,
Brahms, Bruckner, Mahler y Berg son cen-
trales en surepertorio. Estaafinidad porla
musica compuesta en Viena también ex-
plica el interés particular de Georg Mark
en las composiciones de Johann Strauss.

Una preocupacion especial de Georg
Mark, que desarrolla una importante ac-
tividad docente como responsable de la
clase de direccion del Conservatorio de la
Universidad de Viena, es 1a combinacion
de los nuevos desarrollos en 1a prictica
interpretativa moderna con la tradicion
vienesa.






PLANTILLA

VIOLINES |

Yorrick Troman
CONCERTINO

Anna Siwek

AYUDA DE CONCERTINO
Daniel Menéndez (sov)
Malen Aranzabal
Edurne Ciriaco
Nathalie Gaillard
Catalina Garcia-Mina
Inés de Madrazo
David Pérez

Enrico Ragazzo
Nikola Takov

Aratz Uria

Eduardo Canto
Sergiu lonescu

VIOLINES I

Anna Radomska (soL)
Maite Ciriaco (soL)
Grazyna Romanczuk (avu)
Fermin Ansé

David Cabezon
Lourdes Gonzélez
Tibor Molnar

Angelo Vieni
Liesbeth Baelus
David Otto

David Andreu

VIOLAS

Jerzy Wojtysiak (soL)
Javier Gomez (avu)
lustina Bumbu

Robert Pajewski

José Ramén Rodriguez
Irantzu Sarriguren
Malgorzata Tkaczyk
Carolina Uriz

Ane Aguirre
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VIOLONCHELOS
David Johnstone (soL)
Tomasz Przylecki (avu)
Carlos Frutuoso
Aritz Gdbmez

Dorota Pukownik
Lara Vidal

CONTRABAJO

Fco. Javier Fernandez (sov)
Piotr Piotrowski (soL)

Gian Luca Mangiarotti
Daniel Moran

FLAUTAS
Xavier Relats (sov)
Ricardo Gonzélez (avu)

CLARINETES

Fco. Javier Inglés (sov)
Elisa Lopez (soL)
Daniel Gonzalez

OBOES
Juan Manuel Crespo (soL)
Pilar Fontalba (sov)

FAGOTES
José Lozano (soL)
Ferran Tamarit (soL)

TROMPAS

Julian Cano Viana (soL)
Daniel Mazarrota (sov)
Aritz Garcia de Albéniz
Marc Moragues

Olaf Jiménez

TROMPETAS
Carlos Gomis (soL)
Ibai Izquierdo

TROMBONES
Santiago Blanco (sov)
Mikel Arkauz (avu)
Brais Molina

TUBA
Alfonso Vinas

TIMBALES
Javier Odriozola (sov)

PERCUSION

Javier Pelegrin

soL Solista
AYU  Ayuda Solista
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VIOLONCHELO

%, Manuel Hernandez-Silva
- DIRECTOR
Genoveva op. 81, obertura
Robert Schumann
(1810-1856)
Concierto para violonchelo en la menor 0p. 129
Robert Schumann
(1810-1856)

Johannes Moser VIOLONCHELO
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Felix Mendelssohn
(1809-1847)
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DALUARTE TE CUIDA
NORMAS COVID- IO

COMPRA
DE ENTRADAS

Al realizar la compra de las
entradas, en taquilla o por
internet, se le solicitara su
identificacién y la de sus
acompanantes.

Una vez adquiridas las
entradas tome nota de la
filay la butaca asignadas
para comprobar la puerta
de acceso a Baluarte.

14 Fundacion Baluarte Fundazioa

ACCESOASALA ACCESOASALA
PRINCIPAL DE CAMARA
Para minimizar colasy Puertal

esperas, se realizara por
tres accesos diferentes,
dependiendo de lafilay el
ndmero de la butaca.

(Plaza Baluarte)

FILAS Y PUERTAS

DE ACCESO

Filas 4-15 Pares
Puerta3

(Calle General Chinchilla)

Filas 4-15 Impares
Puertal
(Plaza Baluarte)

16-28 Pares-Impares
Puerta 2
(Plaza Baluarte)

Palcos /Filas 1-14
Pares-Impares
Puertal

(Plaza Baluarte)



MASCARILLA
OBLIGATORIA

En el interior de Baluarte
es obligatorio el uso de la
mascarilla.

Siempre que sea posible
respetar la distancia de

seguridad de 1,5 m.

El aforo se adecuara ala

normativa sanitaria vigente.

Hay diferentes puntos
de suministro de

gel hidroalcohdlico
distribuidos por todo
el edificio.

PAUSA

Enelcasode queel
espectaculo tenga
pausa, dependiendo

de su localidad, habra
establecidas unas zonas
determinadas de aseo

y restauracion.

ASCENSORES

El uso de los ascensores
se reserva de manera
preferente para personas
con movilidad reducida o
necesidades especiales.

El nimero de ocupantes
por cabina es de 1 persona,
salvo que los usuarios sean
miembros de la misma
unidad familiar.

No dude en consultar
al personal de sala, que
estara a su disposicion.

ASEOS

Los aseos tendran aforo
limitado y restricciones
de uso para evitar
aglomeraciones.

Se realizara limpiezay
desinfeccion continuada.

SALIDA
DELASALA

Se llevara a cabo de forma

escalonada, tanto en la

pausa como al finalizar la

funcion.

Le solicitamos que espere
en su butaca a recibir las

indicaciones de nuestro
personal de sala.
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INFORMACION

UTIL

TAQUILLAS

Plaza del Baluarte

T. 948 066 060

Horario: Lunes a sabado,
de11al4hyde 17 a20h.
Domingos y festivos con
espectaculo, de 17 a 19h.

PERSONAS EN

SILLA DE RUEDAS
Baluarte dispone de
localidades reservadas para
personas en silla de ruedas.
Estas localidades pueden
adquirirse en taquilla

y en el teléfono

948 066 061.

16 Fundacion Baluarte Fundazioa

GUARDARROPA

Baluarte cuenta con servicio
gratuito de guardarropa,
que estara disponible

segln indique la normativa
sanitaria.

SOBRETITULACION
Existe un servicio de
sobretitulacion para los
espectaculos musicales
y liricos que lo necesitan.

SONIDO AMPLIFICADO
Existe un servicio de
auriculares para personas
con dificultades auditivas.

¢

TEATRO
ACCESIBLE

EQUIPAMIENTO

APOYO AUDICION

Baluarte dispone de
dispositivos de sistemas FM
de transmisién de sonido
para personas

con implantes cocleares

o audifonos.

RESTAURACION

Baluarte dispone de
restaurante y cafeteria en
el propio edificio, y de una
cafeteria con servicio de
restaurante en la plaza.
Informacién y reservas:
VerduArte 948 066 056

y La Terraza 948 066 051.

APARCAMIENTO
Aparcamiento subterraneo
de 900 plazas abierto las 24
horas con acceso directo a
la plazay calles adyacentes.



DONDE ESTAMOS

LOCALIZACION Y ACCESOS

General Chinchilla

Entrada
Ciudadela

0 OrquestaSinfonicaDeNavarra
© orquestanavarra
orquestasinfonicadenavarra
www.orquestadenavarra.es
info@orquestadenavarra.es

Padre Moret

Avda. del Ejército

Las fotografias de los solistas y directores
han sido facilitadas por las compafias,
los artistas o sus representantes.

Diseno: Errea Comunicacién

Edicién: Octubre 2020
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