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ZURINE F GERENABARRENA
(1965)
Lorratz [10']
' Elkano: Mundubira musika bidelagun’ proiektuaren
E L KA N Q baitako enkarguzko obraren estreinaldia /
Estreno de la obra encargo del proyecto 'Elkano:
Mundubira musika bidelagun’

ANTON BRUCKNER (1824-1896)
Sinfonia n°8 en do menor [74]
Argitaletxea | edita: Musikwissenschaftlicher Verlag
I. Allegro moderato
Il. Scherzo: Allegro moderato
lll. Adagio: Feierlich langsam, doch nicht schleppend
IV. Finale: Feierlich nicht schnell
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orkestraren titulartasuna hartu zuenetik Robert Trevifiorentzat oso garrantzitsuak

izan diren bi proiekturen jarraipena eta amaiera ekarriko ditu. Alde batetik, Anton
Brucknerren musika sinfonikoa interpretatuko da. Brucknerrena izan zen Trevifiok euskall
entzuleen aurrean (2016an) zuzendu zuen lehen konposizioa eta, ordutik, maiz agertu
da orkestraren programazioan. Bestetik, Elkano: Mundubira musika bidelagun proiektua
burutuko da. 2019an ekin zitzaion ibilbideari, lehen zirkumnabigazioaren hasieraren 500.
urteurrenean, eta gaur gauean amaituko da, duela milurteko erdiko —1522ko irailaren 6ko—
epopeiaren ospakizunak egin eta aste gutxira.

Euskodiko Orkestraren 40. urteurrenaren amaieran dator kontzertu hau, eta gure

Hiru urteotan, Euskadiko Orkestrak musika jarri die Getariako marinelaren bidaia
txundigarriko gertakariei, Mikel Chamizok, Mikel Urquizak, Joel Merahk eta Teresa
Catalanek ex professo sortutako lanen bitartez. Orain azken portura iritsiko gara Zurifie
F Gerenabarrena zuzendari gasteiztarraren Lorratz lanaren erabateko estreinaldiarekin.
Zera dio bere sorkuntzari buruz:

«Lorratz konposatzeak esploratzera bultzatu nau, soinu-bidaia honen nabigatzaile
hipotetiko gisa, espazio ezezagunari begiratzean azaleratzen den sentipen neurrigabea
adieraziz. Lorratz hitzaren bidez, ontziek, lehorreratzean, hondartzan edo lurrean uzten
duten aztarna edo arrastoa deskribatzen da. Itzuleraren arrastoak, esperientzia baten
amaieraren erakusgarri, atzean uzten dituen garai nahasietan; arraro sentitzeq, itsasoratu
zen pertsona bera ez izatea; espazio ezagunetik kanpo bizi izan den etorkizuneko
nabigatzailea».

«Obra mutantea da, eta bere ezegonkortasunetik hausnartzen du paradigma espazio-
tenporalari buruz, bolumenak eta espazioak iruditeriaren trazu gisa zehaztuta. Denbora
ezaugarri zehaztugabe moduan agertzen da, amaierarik gabe mugitzearen ideia
bultzatzen duena; bolumenen erritmoa, aurrez aurre edo gainjarrita dauden planoak
biribiltzen, maiztasun desberdineko espektroak nahasten. Soinu-espazioak, dinamikoak
batzuetan, bareak beste batzuetan, barne-diskurtso bat bilakatzen direnak argien

eta itzalen jolas moduan, esanahi ugari eta askotariko dimentsioak emanez multzoko
soinuari. Ordena, kaosa, liskarra eta begiespena barne hartzen ditu soinu-bidaia zirkular
honek, handitasun likidoaren eta unibertso neurrigabearen ideiarantz hedatzen den indar
zentrifugo gisa».

Anton Brucknerri, bizirik zegoela, beti esaten zioten bere musika gehiegi luzatzen

zela. Hori horrela, konpositoreak erantzun ohi zuen adorea hartu behar zuela zerbait
garrantzitsua esan aurretik. Garrantzitsua da, halaber, Brucknerren bizi- eta musika-
ibilbideaq, itxuraz, iraupen-lasterketa baten isla fidela izatea, halakoxeak baitira bere
konposizioak. 1824ko irailaren 4an jaio zen Ansfeldenen, Linzetik gertu dagoen herrixka
batean. Herriko organojole eta eskola-irakaslearen seme nagusia zen, eta aitaren eskutik
ikasi zuen, nola hezkuntza orokorra hala musika-hezkuntza. Gaztea zenean eskola-
irakasle izan nahi zuen, eta Linzen prestatu ondoren, zenbait herri txikitako eskoletan
aritu zen irakasle, hala nola Windhaagen, Kronstorfen eta Sankt Florianen. Baina musika
zainetan zeramanez, irakasle aritu zen urteetan, organojole gisa hobetzen jarraitu zuen,
eta musikaren teoria ikasi zuen zenbait irakaslerekin. Azkenean, 1856. urtean, musikari
profesional egin zen, Linzeko katedraleko eta parrokiako organojolearen lanpostua
lortu zuenean. Hala ere, musikaren arloan kargu garrantzitsu bat zuen arren, prestatzen
jarraitzeko beharra sentitu zuen Brucknerrek; oraingoan, Simon Sechter irakasle



vienarrarekin. Izan ere, zenbait obra labur, requiem bat eta meza bat konposatu bazituen
ere, musikagile baldartzat zuen bere burua. Laburbilduz: Brucknerrek 40 urte bete arte
jarraitu zuen musika ikasten.

Eta ordutik aurrera sortu zituen bere lan garrantzitsuenak, hala nola 1864ko, 1866ko eta
1868ko meza handiak eta bere Lehenengo Sinfonia (1866). Urte horiek, halaber, Bruckner
organojolearen eta Bruckner sinfonia-egilearen arteko inflexio-puntua finkatu zuten:
Linzetik Vienara joan zen 1868an, hiriburuko kontserbatorioko irakasle izateko, Sechterren
ondorengo gisa. Publikoak aintzat hartzea lortzeko bidea ere neketsua izan zen.
Lehenengo bi sinfoniak nahiko arrakastatsuak izan ziren; Hirugarren Sinfoniaren estreinaldia
(1877), baina, tamalgarria izan zen. Gainera, Brucknerri «sinfonia-egile wagnertarraren»
leloa erantsi ziotenez, Vienako Brahmsen aldekoen eta Wagnerren aldekoen arteko
borrokan ikusi zuen bere burua murgilduta, berak hala nahi izan gabe. Eduard Hanslick
kritikari ahalguztidunak, haren musika gorroto zuenez, dardo pozoituak, bat bestearen
atzetik, bota zizkion urte luzez. Baina ia bi hamarkadatan amore eman gabe pazientziari
eutsi ondoren, 1884ko amaieran, 60 urte zituela, nazioarteko arrakasta lortu zuen
Zazpigarren Sinfonia estreinatu zuenean; hein batean, Arthur Nikisch zuzendariak partitura
defendatzeko egin zuen lan adoretsuari esker.

Arrakasta horrek eman zion energia baliatuta, hilabete batzuk lehenago hasi zuen
sinfoniarekin jarraitu zuen buru-belarri: Zortzigarrena. 1885eko abuztu erdialdean bukatu
zuen arren, orkestrazio-lana 1887ko apirilera arte luzatu zen. Bukatu bezain laster,
partituraren kopia bat bidali zion Hermann Leviri, Wagnerren lagun mina eta garai hartako
zuzendari ospetsuenetako bati. Hala ere, jaso zuen erantzuna oso negatiboa izan zen.
Honela hasten zen bere eskutitza: «Ezinezkoa zait Zortzigarrena orain dagoen moduan
interpretatzea». Lur jota utzi zuen bere «aita artistikotzat» zuen gizonaren gaitzespenak,
eta eragin zion depresio-aldian zehar, bere ohiko ziurtasun-gabezia areagotu zenez,
lagunen eta ikasleen aholkuari jarraituz, Zortzigarrena berrikusteari ekin zion, baita
aldaketa gehiagorik behar ez zuten lanak berrikusteari ere; adibidez, Laugarren Sinfonia.

Hamaika aldaketa egin, mugimenduak sartu eta atera eta tarteko bertsioak landu
ondoren, Zortzigarren Sinfoniaren «behin betiko» bigarren bertsioa bukatu zuen 1890ean,
eta bi urte geroago estreinatu zuen, Hans Richterren zuzendaritzapean. Baina 1892an
argitaratutako bertsio hori bere inguruko jendearen eragin txarraren ondorioz hain
adizundua zegoenez, Bruckner International Society elkarteak, 1927. urtetik aurrera haren
obra osoak argitaratu zituenean, zenbait berrikuspen egiteko beharra sentitu zuen.
Lehenik, Robert Haas musikologoak berrikusi zuen, bigarren bertsioa oinarritzat hartuta
eta lehenengo bertsiotik ateratako materialarekin osatuta; eta, gero, Leopold Nowakek
berrikusi zituen 1887ko bertsioa eta 1890ekoa. Izugarrizko nahaspila, baina errealitatearen
isla: William Carraganek Bruckner's ‘Eighth Symphony’ as a Work in Progress artikuluan
zioen moduan, ez dago Zortzigarren Sinfonia bat eta bakarra. Gaur entzungo dugun
bertsioa Leopold Nowakena da, 1890koaren berrikuspena.

Musika-testua zehaztu gabe dagoenez, are miresgarriagoa da Zortzigarrena bere sinfonia
onena izatea gehiengoarentzat. BBC Music Magazine aldizkariak, garai guztietako 20
sinfonia onenei buruzko artikuluan (artikulu polemikoa, bide batez), hamahirugarren
postuan jarri zuen, eta zera argudiatu zuen: «Zortzigarrena, Austriako katedral baten
tamainakoa, bere lorpen sinfonikoen une gorena da. Izaeraz eta irismenez wagnertarra
den arren, gai eta harmonia koralak lau mugimenduetan zehar mugitzen dira, Brucknerrek
organojole gisa duen igiotasuna sartzen duen bitartean maisulan izugarri hau goratzeko».

Mikel Chamizo



ste concierto, que llega al cierre del 40 aniversario de Euskadiko Orkestra, supone

la continuacion y la clausura de dos proyectos que han sido muy relevantes para

Robert Trevifio desde que asumio la titularidad de nuestra orquesta. Por un lado, la
interpretacion de la musica sinfonica de Anton Bruckner, con la que Trevifio se presentd
por primera vez ante el publico vasco en 2016 y que ha gozado desde entonces de una
presencia regular en la programacion de la orquesta. Por el otro, el cierre del proyecto
Elkano: Mundubira musika bidelagun, que inicid su travesia en 2019, coincidiendo con el
500 aniversario del inicio de la primera circunnavegacion, y que finaliza esta noche, pocas
semanas después de las celebraciones de la culminacion de aquella epopeya hace medio
milenio, el 6 de septiembre de 1522.

Durante estos tres afios, Euskadiko Orkestra ha trazado en musica los distintos episodios
de aquel asombroso viaje del marinero de Getaria, a través de obras creadas exprofeso
por Mikel Chamizo, Mikel Urquiza, Joel Merah y Teresa Cataldn. Lliegamos ahora al
ultimo puerto con el estreno absoluto de Lorratz, de la compositora vitoriana Zurifie F
Gerenabarrena, quien explica lo siguiente sobre su creacion:

"Componer Lorratz ha sido una invitaciéon a explorar, como hipotética navegante de este
viaje sonoro, expresando la sensacion desbordante ante la contemplacion del espacio
desconocido. Lorratz, que significa y se refiere al rastro/estela/huella que en la tierra dejan
las embarcaciones al desembarcar cuando se arrastran playa/tierra arriba. Marcas de
regreso, representando el final de una experiencia, en los tiempos trastocados del que
vuelve; sentirse extrafno, sin ser el mismo que partid; navegante del futuro que ha vivido
fuera del espacio conocido”.

"Obra mutante, desde su inestabilidad reflexiona sobre el paradigma espaciotemporal,
definiendo volumenes y espacios como trazos de lo imaginario. Tiempo que se manifiesta
como algo impreciso, que impulsa la idea de movimiento sin fin, ritmo de volumenes
perfilando planos enfrentados o superpuestos, amalgamando espectros de diferentes
frecuencias. Espacios sonoros, a veces dindmicos, otros, sosegados, que evolucionan en un
discurso interno como juego de luces y sombras, dando pluralidad de significado y multiple
dimensién al sonido de conjunto. Orden, caos, enfrentamiento y contemplacién se recogen
en este viaje sonoro circular, como una fuerza centrifuga que se expansiona hacia la idea
de inmensidad liquida, universo desmesurado”.

Una de las criticas que siempre le hacian a Anton Bruckner, ya en vida, era que su musica
se extendia demasiado. Ante esto, el compositor solia replicar que necesitaba cobrar
aliento antes de decir algo significativo. Significativo es también que la trayectoria vital
y musical de Bruckner parezcan ser un fiel reflejo de la carrera de fondo que son sus
composiciones. Nacié el 4 de septiembre de 1824 en Ansfelden, una pequeria localidad
cerca de Linz. Era el hijo mayor del maestro de escuela y organista del pueblo, y de su
padre recibid su primera educacion, tanto general como musical. En su juventud tenia

la intencion de convertirse en maestro de escuela él también, y tras formarse en Linz
para ello, llegd a enseriar en escuelas de pequerios pueblos como Windhaag, Kronstorf
y St. Florian. Pero la musica corria por sus venas y, durante estos afios en los que ejercié
la maestria, siguié perfecciondindose como organista y estudiando teoria de la musica
con varios profesores, hasta que en 1856 dio el paso definitivo para convertirse en musico
profesional al lograr el puesto de organista de la Catedral y la Pfarrkirche de Linz. No
obstante, y aunque ocupaba ya un cargo musical relevante, Bruckner sintié la necesidad
de seguir formdndose, esta vez con el profesor vienés Simon Sechter, porque a pesar de
que habia compuesto varias obras cortas, un Réquiem y una Misa, se consideraba aun
un inepto como compositor. En conclusién: Bruckner continud estudiando musica hasta
superar los 40 afos de edad.



Solo a partir de entonces empezd a alumbrar obras mds relevantes, como las tres grandes
misas de 1864, 1866 y 1868, o su Primera Sinfonia (1866). Estos afios marcan asimismo el punto
de inflexion entre el Bruckner organista y el sinfonista, coincidiendo con su traslado de Linz

a Viena en 1868 para ensefiar en el conservatorio de la capital como sucesor de Sechter.

Su camino hacia el reconocimiento publico también fue arduo. Las dos primeras sinfonias
aun cosecharon un pequeno éxito, pero el estreno de la Tercera Sinfonia en 1877 fue un
completo desastre. Ademds, Bruckner, a quien le habian colgado el sambenito de “sinfonista
wagneriano”, se vio envuelto sin quererlo en la lucha entre las facciones pro-Brahms y pro-
Wagner de Viena, y el todopoderoso critico Eduard Hanslick, que detestaba su musica, se
dedicé a lanzarle un dardo envenenado tras otro durante afos. Pero tras casi dos décadas
de paciencia y no ceder al desaliento, Bruckner alcanzé por fin el éxito internacional a finales
de 1884 con el estreno de la Sinfonia n°7, cuando contaba ya con 60 afios y gracias, en gran
medida, a la ardorosa defensa que de la partitura hizo el gran director Arthur Nikisch.

Con energias renovadas gracias a este éxito, Bruckner se centrd por completo en la nueva
sinfonia que habia comenzado unos meses antes, la Octava, y la completd a mediados

de agosto de 1885, alargdndose el proceso de orquestacién hasta abril de 1887. Apenas la
termind, envidé una copia de la partitura a Hermann Levi, amigo intimo de Wagner y uno de
los directores mds famosos de su época, pero la respuesta que recibié fue muy negativa,
con una carta que comenzaba con las siguientes palabras: “Encuentro imposible interpretar
la Octava en su forma actual”. Bruckner quedd completamente destrozado por este
rechazo del hombre a quien llamaba su “padre artistico”, y durante el periodo de depresion
resultante, que acrecentd su ya de por si proverbial inseguridad, se embarcd, siguiendo el
consejo de amigos y alumnos, en un prolongado proceso de revision de la Octava y de otras
sinfonias que en realidad no requerian de nuevas revisiones, como la Cuarta Sinfonia.

Tras multitud de cambios, movimientos que entraron y salieron y versiones intermedias, la
segunda version “definitiva” de la Sinfonia n°8 fue completada en 1890 y estrenada dos
afios mds tarde bajo la direccion de Hans Richter. Pero esta version publicada en 1892 se
considera tan adulterada por la mala influencia de su circulo, que la Bruckner International
Society, al editar sus obras completas a partir de 1927, vio la necesidad de revisarla en varias
ocasiones, primero por el musicdlogo Robert Haas, que tomd como base la segunda version
completdndola con material procedente de la primera, y luego por Leopold Nowak, que hizo
revisiones tanto de la version de 1887 como de la de 1890. Un verdadero lio que, sin embargo,
es reflejo de una realidad: no existe una Octava Sinfonia Unica y definitiva, como defendia
William Carragan en su famoso articulo “Bruckner’s Eighth Symphony as a Work in Progress”.
La version que escucharemos hoy es de Leopold Nowak, la revision de la de 1890.

Esa indefinicion del texto musical hace incluso mds admirable el hecho de que la Octava
esté considerada, bastante undnimemente, como su mejor sinfonia. La revista BBC Music
Magazine, en su (polémico) articulo sobre las 20 mejores sinfonias de todos los tiempos,

la colocd en decimotercera posicién argumentando que “la Octava, del tamario de una
catedral austriaca, es el apogeo de sus logros sinfénicos. Aungque wagneriana en cardcter
y alcance, los temas y armonias de tipo coral fluyen a través de los cuatro movimientos
mientras Bruckner introduce su habilidad como organista para levantar esta, la mds
grandiosa de las obras maestras”.

Mikel Chamizo
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