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EGITARAUA © PROGRAMA:

ANTON BRUCKNER (1824-1896)
Sinfonia n°5 en si bemol mayor (Cahis 7) [78']

Edizioa | Edicion: ABUGA Urtext Edition/Benjamin-Gunnar Cohrs

. Introduction. Adagio - Allegro
Il. Adagio. Sehr langsam

Ill. Scherzo. Molto vivace (schnell) -
Trio. Im gleichen Tempo

IV. Finale. Adagio - Allegro moderato

*Euskadiko Orkestrak lehen aldiz interpretaturiko obra.
Obra interpretada por primera vez por Euskadiko Orkestra.



BRUCKNIR

zken hilabeteetan Euskadiko Orkestrak erromantizismoaren hasieretan, garairik
Aoporoeneon eta amaieran jarri du arreta, eta mugimendu hori da, hain zuzen,

Denboraldi honen ardatza. Gaur, ordeaq, egile paregabe eta berezi batean jarriko
dugu arreta; izan ere, haren musika erromantizismoaren muina da baina, hain espezifikoa
denez, edozein korronte bateratutik kanpo sailka daiteke. Anton Bruckner musikagileaz ari
gara. Robert Simpson-ek honela esan zuen haren konposatzeko teknikaz: «Pazientziaren
adierazpena da». Izan ere, Brucknerrek trebetasun bikainarekin baliatu zuen musikaren
ingeniaritza, ordura arte horrenbeste hedatzea lortu ez zuten formen bidez; hala,
monumentaltasuna erretorika zintzo eta erabat hunkigarriarekin bateratu zuen.

Musikari austriar honen musika gainera, maiz eskaini du orkestrak azken denboraldietan;
izan ere, Bruckner da Robert Trevifio zuzendari titularraren musikagile kutunetako bat.
Hain zuzen, Trevifiok Brucknerren sinfonia batekin egin zuen debuta Euskadiko Orkestran,
Zazpigarren sinfoniarekin, duela bost urte, 2016ko martxoan. Aurrerago, 2020 urte hasieran,
Trevifiok Bederatzigarren sinfoniaren bertsio gogoangarri bat zuzendu zuen; bertsioak
azken mugimendua berregiten zuen, eta lehen aldiz entzun zen Euskadin. Oraingoan, bi
saiotan, Brucknerren zikloaren barruan gutxien jo diren bi sinfonia aurkeztuko dizkigu Trevifiok:
Bosgarrena eta Seigarrena.

Michael Steinbergen arabera, Brucknerrek «Beethovenengandik ikasi zituen musikaren
eskala eta prestakuntza, suspensea, misterioa eta eduki etikoa; Schubertengandik zertxobait
ikasi zuen tonu bereziki austriarraren inguruan, eta asko harmoniaren lanketari buruz; azkenik,
Wagnerri zor zizkion, manierismo gutxi batzuez gain, tempo geldoaren zentzuari buruzko
den-dena eta, hedatzeko orduan, halako zabaltasun bat, musika instrumentalean ordura
arte ezezaguna». Hala ere, hiru musikagile horien artean, Richard Wagnerrek txunditu zuen
gehien Bruckner. Brucknerrek izugarri maite zituen Wagnerrek musikaren gainean zituen
ideiak, hainbeste, ezen bere ibilbidearen hasieran oztopo ere izan baitziren. Izan ere, ideiok
Vienan Eduard Hanslick kritiko ospetsuaren eskutik nagusitu zen korrontearen kontra zihoazen.
Hanslickek «beste bandoa» defendatzen zuen, Brahms musikagilearen bandoa, hain zuzen,
eta Brucknerren lanak «boa hertsatzaile sinfonikoak» zirela esan zuen behin.

Eragin handiko talde horrek eta Vienako entzuleek iritzi txarra zuten Brucknerren musikaren
inguruan, eta musikagilea, gainera, ez zen batere trebea bere interes profesionalak
bideratzen. Horrenbestez, egoera ekonomiko larrian zegoen Bosgarren sinfonia sortzeari ekin
zion garaian. Konposizioa hasi aurreko egunean, 1875eko otsailaren 13an, Brucknerrek hauxe
idatzi zion Moritz von Mayfeld adiskideari: «Zorrak pilatzea eta pilatzea da nire patua, eta
nire izapideen emaitzak berankorren espetxean biltzea, non nahikoa denbora izango dudan
Vienara bizitzera etorri izanaz damutzeko. Mila florin kendu dizkidate urtero, eta aurten ez dut
inolako ordainsaririk jaso, ez eta beka bat ere. Ezin dut kopistarik ere ordaindu nire Laugarren
sinfoniarako».

Brucknerrek, halere, tematuta jarraitu zuen, eta handik urtebetera Bosgarren sinfoniaren
lehen bertsioa amaitu zuen. Amaitu eta gutxira, bigarren erromesaldia egin zuen Bayreuth
hirira, oraingoan Wagnerren Nibelungoaren eraztuna operaren munduko estreinaldira, 1876ko
abuztuaren 16an. Esperientzia eraldatzaile horren ondoren, 1877an, sinfoniaren zati handi bat
berrikusi zuen, eta 1878ko urtarrilean eman zizkion azken ukituak, lehen notak idatzi eta ia
hiru urte geroago. Partitura, halere, 25 urte beranduago argitaratu zen. Estreinaldia 1893an
egin zen; izan ere, Franz Schalk-ek —Brucknerren ikasle ohiak eta Graz-eko Operako orduko



zuzendariak— sinfonia estreinatu nahi izan zuen, Liszt eta Wagnerren beste lan batzuekin
batera, emanaldi sinfoniko batean. Entseguetan, tamalez, hainbat arazo egon ziren metalezko
haize-instrumentuekin: Brucknerrek tresna horietarako idatzi zuen zatia oso nekeza zen, eta ez
ziren gai amaieraraino jotzeko. Schalki konponbide bat bururatu zitzaion: Finaleko koral bikaina
beste hamabi musikarik joko zuten, fresko-fresko egongo baitziren; musikari horiek agertokiaren
atzealdean jarriko ziren, plataforma batean. Brucknerrek, gaixorik zegoenez, ezin izan zuen
estreinaldira joan, baina Schalkek hauxe esan zion gutun batean: «Entzun ez duenak ez daki
zein zirraragarria den Finalearen indarra». Halaxe da: Finalea orkestra-errepertorioan inoiz sortu
den piezarik ikusgarrienetakoa da. Gaur egun, metalezko haize-instrumentuak jotzen dituzten
musikariak askoz hobeto prestatuta daude eta ez dute ordezkorik behar baina, halere, sinfonia
erronka itzela da edozein orkestratako metalentzat.

Bosgarren sinfonia idatzi zuenean, Bruckner pobore bizi zen, eta Seigarren sinfonia idazten
hasi zenean, gainera, gogo-aldarteko arazoak zituen. Bosgarren sinfoniari azken ukituak
ematen ari zela, 1877ko abenduan, Hirugarren sinfonia estreinatzea aurreikusita zegoen, ia bost
urtez tiraderan gordeta eman ondoren. Sinfonia estreinatzear zela, Johan von Herbeck hil zen,
Brucknerren defendatzaile bakanetako bat eta estreinaldiko zuzendaria. Brucknerrek, orduan,
erabaki okerra hartu zuen: sinfonia berak zuzentzea. Abesbatzekin lan egin ohi zuen, eta horiek
ondo zuzentzen zituenez, orkestra handi bat zuzentzeko gai zela pentsatu zuen. Emaitza
tamalgarria izan zen. Hasteko, orkestrako musikariak ez ziren Brucknerrez fio, sinfonia Richard
Wagnerri eskaini ziolako; ez zuten laguntzeko asmorik erakutsi, eta Bruckner ez zen ondo aritu
zuzendari-lanetan. Azken bertsioa benetan txarra izan omen zen, eta entzuleak pixkanaka
joaten hasi ziren, eta aretoan Brucknerren defendatzaile sutsu batzuk bakarrik geratu ziren,
hala nola Gustav Mahler. Kritikak ere ankerrak izan ziren eta, ondorioz, ez zen luzaroan entzun
Brucknerren musika sinfonikorik kontzertu-aretoetan.

Bizipen horrek Brucknerrek bere lanaren inguruan izan ohi zituen zalantzak areagotu
zituen (Hirugarren sinfonia sei aldiz berrikusi zuen). Dena den, handik gutxira, beste sinfonia
bat konposatzeari ekin zion, Seigarrena. Bizipen traumatiko horren ondorioz, agian,
iraganean landu zuen kontzeptu sinfoniko hertsitik urrundu zen hainbat alderditan. Seigarren
sinfoniak badu aurrekoen monumentaltasuna, zalantzarik gabe, baina ez dio hainbesteko
garrantzirik ematen tamaina erraldoiko eraikuntza formal eta gogor bat eraikitzeari. Aitzitik,
diskurtso dinamikoagoa du, apetatsuagoa, erritmo eta harmonia askeagoak; orkestrazioak
koloretsuagoa dirudi.

Era berean, proportzio trinkoagoak ditu, baina Brucknerren ohiko lau mugimenduak
mantentzen ditu. Berez, musikagilearen sinfoniarik laburrena da (Hirugarren sinfoniaren azken
berrikuspena salbu), bai eta egitura klasikoena duena ere. Kanpo-mugimenduak, gainera,
tempo azkarretan oinarritzen dira, ohiko sinfonien gisara. Elementu batzuek, han-hemenka,
Beethoven dakarkigute gogora ezinbestean. Ironikoa bada ere, elementu horiek Vienako
entzuleei atsegin emateko ziren, baina luzera, kontrakoa lortu dute, Seigarren sinfonia baita
entzuleek gutxien preziatzen dutena —aurreneko lau sinfoniak kenduta, 00tik 2ra—. Stephen
Johnson-ek esaten duen bezala, arazoa, agian, hau da: «Entzuleek Brucknerren “soinu-
katedral” handiak ulertzen eta maitatzen ikasi dute baina, Seigarren sinfonia arau horretatik
aldentzen denez, nahasgarria suertatu zaie».

Mikel Chamizo



BRUCKNER

lo largo de los ultimos meses Euskadiko Orkestra ha ido recalando en los inicios, la

plenitud y las postrimerias del Romanticismo musical, movimiento que ejerce de hilo

vertebrador de la presente Temporada. Hoy, sin embargo, nos detendremos en una
figura Unica y peculiar, ya que su musica es quintaesencia del Romanticismo y al mismo
tiempo es tan especifica que se podria ubicar fuera de cualquier corriente compartida.
Se trata de Anton Bruckner, de quien Robert Simpson dijo que su técnica compositiva es
"una manifestacion de la paciencia” por su habilidad para desplegar, a través de formas
de una extension casi sin precedentes para la época, una ingenieria musical que auna lo
monumental con una retérica franca y profundamente emocionante.

La musica del austriaco ha estado ademds muy presente en las ultimas temporadas
de la orquesta, ya que se trata de uno de los compositores predilectos de Robert Trevifio.
De hecho, el que ahora es nuestro director titular debutd con Euskadiko Orkestra con una
sinfonia de Bruckner, la Séptima, hace exactamente cinco afios, en marzo del 2016. Mds
tarde, a principios del 2020, Trevifio dirigid una memorable version de la Sinfonia n°? con el
ultimo movimiento reconstruido, que se escuchaba por primera vez en Euskadi. Ahora, en dos
sesiones diferentes, Trevifio nos presentard dos de las sinfonias menos interpretadas del ciclo
bruckneriano: la Quinta y la Sexta.

Segun Michael Steinberg, Bruckner “aprendié de Beethoven la escala, la preparacion
y el suspense, el misterio y el contenido ético de la musica; de Schubert, algo relativo
a un tono especificamente austriaco y mucho sobre el tratamiento de la armonia; y de
Wagner, junto con algunos pocos manierismos, todo sobre el sentido del tempo lento y una
amplitud al desplegarse que era previamente desconocida para la musica instrumental”. No
obstante, entre estas tres figuras, la que el propio Bruckner adord por encima de cualquier
consideracion fue Richard Wagner. Su pasion por las ideas musicales wagnerianas fue tan
explicita que, de hecho, llegd a convertirse en un obstdculo en los inicios de su carrera, ya
que iban en contra de la corriente de opinién promovida en Viena por el influyente critico
Eduard Hanslick, defensor del “otro bando”, el de Brahms —quien llegd a decir que las obras
de Bruckner eran como “boas constrictor sinfénicas”—.

La recepciéon negativa de este influyente grupo y del publico vienés a la musica de
Bruckner, asi como la poca habilidad del compositor para sacar adelante sus intereses
profesionales, llegaron a sumirle en una situacién econdmica critica en la época en que
emprendié la composiciéon de la Sinfonia n°5. Un dia antes de comenzar su composicion, el
13 de febrero de 1875, Bruckner escribid a su amigo Moritz von Mayfeld que "mi destino final
serdl contraer deuda sobre deuda 'y cosechar los frutos de mi diligencia en la prision de los
morosos, donde podré arrepentirme tranquilamente de la locura de haberme mudado a
Viena. Se me han quitado mil florines al afio y este afio no tengo compensacion, ni siquiera
una beca. Ni siquiera puedo permitirme el copista de mi Cuarta Sinfonia”.

Pero Bruckner siguio insistiendo y un afio después habia finalizado la primera version de la
Quinta. Al poco de terminarla, emprendioé su segundo peregrinaje a Bayreuth, esta vez para
asistir al estreno mundial de El anillo del nibelungo de Wagner, el 16 de agosto de 1876. Tras
aquella experiencia transformadora, en 1877 revisé gran parte de la sinfonia, a la que dio
los ultimos retoques en enero de 1878, casi tres afos después de que escribiera sus primeras
notas. Sin embargo, la partitura no llegaria a ver la luz hasta 25 afios mds tarde. El estreno se
produjo en 1893, cuando un exalumno de Bruckner, Franz Schalk, que era a la sazdn director
de la Opera de Graz, se propuso estrenarla en una velada sinfénica junto con obras de



Liszt y Wagner. Durante los ensayos, por desgracia, surgieron problemas con los instrumentos
de viento metal: la parte que Bruckner habia escrito para ellos resultaba tan agotadora que

no aguantaban hasta el final. Como solucién, a Schalk se le ocurrié la idea de que el gran

coral que corona el Finale fuese interpretado por doce intérpretes adicionales, frescos, que

se colocaban al fondo del escenario sobre una plataforma. En una carta a Bruckner tras el
estreno, al que el compositor (enfermo) no pudo asistir, Schalk le aseguraba que “nadie que no
lo haya escuchado puede imaginar el sobrecogedor poder del Finale”. Efectivamente, se trata
de una de las pdginas mds imponentes del repertorio orquestal de todos los tiempos, y aunque
los musicos de viento metal estdin hoy mucho mejor preparados y no necesitan ya de suplentes,
la sinfonia en su totalidad supone aun un verdadero tour de force para la seccion de metales
de cualquier orquesta.

Si enlos afios de la Quinta Bruckner atravesaba penurias econdmicas, cuando comenzé a
escribir la Sinfonia n°6 se encontraba ademds en un bajo estado de dnimo. Justo en la misma
época en que estaba dando los ultimos retoques a la Sinfonia n°5, en diciembre de 1877,
estaba previsto que se estrenaria su Tercera sinfonia, que llevaba casi cinco afos en un cajéon
esperando ver la luz. Pero cuando esto iba a materializarse por fin, Johan von Herbeck, uno de
los pocos defensores de la musica de Bruckner, que iba a dirigir el estreno, fallecié. Bruckner
tomd entonces una mala decision: dirigirla él mismo, pensando que si podia arregldrselas con
los coros con los que trabajaba habitualmente podria dirigir también una orquesta de enormes
dimensiones. El resultado fue catastréfico. Los musicos de la orquesta, que ya desconfiaban
de antemano por la dedicatoria que acompariaba a la sinfonia (a Richard Wagner), no se
mostraron colaboradores y Bruckner no supo imponerse en los ensayos. La version final debid
de ser francamente mala y el publico se fue marchando paulatinamente hasta que solo quedd
en la sala un grupo de firmes simpatizantes de Bruckner —entre ellos, Gustav Mahler—. Las
criticas fueron también feroces, y tras aquello no volvié a escucharse la musica sinfénica de
Bruckner en una sala de conciertos durante una buena temporada.

Esta experiencia exacerbo la proverbial inseguridad que Bruckner albergaba en torno su
propio trabajo (llegd a revisar la Tercera sinfonia hasta seis veces). Aun asi, poco después
volvié a aventurarse en la composicion de otra sinfonia, la Sexta; una creacion que, quizd por
esa experiencia traumdtica, se aleja en algunos aspectos del férreo concepto sinfonico que
habia ido elaborando con anterioridad. La Sexta sigue conservando la monumentalidad de
las sinfonias previas, desde luego, pero en vez de centrarse tanto en levantar una construccion
formal de enormes dimensiones e implacable efectividad, el discurso es aqui mds dindmico,
mds caprichoso, de mayor invencion ritmica y arménica; incluso la orquestacion parece mds
colorista.

La Sexta estd asimismo mds comprimida en sus proporciones, a pesar de que mantiene
los habituales cuatro movimientos brucknerianos. Es, de hecho, la mds corta de sus sinfonias
maduras (excluyendo la ultima revision de la Tercera), y también la de fisonomia mas cldsica,
con sus movimientos externos basados en tempos rapidos a la manera de una sinfonia
convencional. También presenta elementos, aqui y alld, que recuerdan inevitablemente a
Beethoven. Irénicamente, estas concesiones que quizd buscaban agradar al publico vienés
a la larga han logrado justo lo contrario, es decir, que la Sexta sea la menos popular entre
las sinfonias de Bruckner —excluyendo las cuatro iniciales, de la 00 a la 2—. Tal y como
afirma Stephen Johnson, “quizd el problema es que, a medida que el publico ha llegado a
comprender y amar las espaciosas ‘catedrales sonoras' de Bruckner, las desviaciones de esta
norma que se dan en la Sexta sinfonia se han vuelto desconcertantes”.

Mikel Chamizo






